Ertrunken im Ol - Vom Tod des Tons
Diverse Meinungen

Es sind nicht gerade wenige Holzblasinstrumentesmbalie die Meinung vertreten, dal
die Korpora von Oboen und Klarinetten gelegentéizshOl-Vollbad brauchen. Bei der
Generalliberholung wird das Instrument vollstaneidegt, alle Korken werden
heruntergeschabt, die Polster entfernt; dann wandierMechanikteile ins
Silberglanzbad, die (holzernen) Korpusteile insadltDie Dauer dieses Olbades
variiert von wenigen Tagen bis zu etwa zwei Wockherdere Instrumentenbauer
schelten Uber diese Vorgehensweise. Und sie gelm@rinde an, weshalb ein Ol-
Vollbad (ihrer Ansicht nach) keinen Sinn macht.sla,gehen unter Umstanden gar so
weit, zu sagen, es schade dem Klang der InstrumBeteTon ertrinke formlich im Ol.
Was stimmt nun wirklich? Diese Frage zu beantwgibeaucht ein wenig Zeit. Wie
immer gibt es auf beiden Seiten der widerstreitarféigrteien gute Argumente. Wenden
wir uns zuerst der grundlegenden Frage zu:

Wozu das Olen des Holzes gut sein sollte

Holz ist ein lebendiger Werkstoff, der u.a. aussebredenen organischen Substanzen
und zahlreichen Mineralien besteht. Neben diedaas in den Zellen und im
Zellzwischenraum gebundene Wasser ein wichtigetaBeseil. Bevor Tonholz (gleich
welcher Holzart) zu Blasinstrumenten verarbeitetdea kann, mul3 es deshalb
vorgetrocknet werden. Dies geschieht entweder daragyahrige Lagerung (erst im
Freien, spater in speziellen Trockenrdumen) odestdkiinstliche Trocknung in
computergesteuerten Trockenkammern. Dabei vertisger der Anteil des freien und
zellgebundenen Wassers im Holz, so dal3 dieses sdbinischrumpft). Ziel des
Trocknens ist es, die Feuchtigkeit des Holzes mdgrepraktikablen, spater moglichst
konstant zu haltenden Wert einzustellen.

- Zu frisches und feuchtes Holz wirde weiter sclidem die aufgesetzte Mechanik der
Instrumente unter Spannung setzen. Klemmende Kiappé Risse im Holz kbénnten
die Folge sein.

- Zu trockenes Holz kénnte unter dem Atem des B&seeder zu quellen beginnen. Es
bestiinde so die Gefahr festsitzender Zapfen, ktappe R6hrchen (bei sogenannten
Quersaulchen, die sich unter dem Quellen des Holedsr voneinander entfernen),
und mdoglicherweise enstehen ebenfalls Spannungsriss

Hier ist nun die einzig wichtige Bedeutung des £dinden:



Es soll einen zu raschen Feuchtigkeitswechsel im Holz verhindern oder zumindest in
Grenzen halten. Ohne Zweifel ist es also sinnvoll, das Holz ndem Trocknen vor
einem erneuten, tbermalligen Eindringen der Felaitigu schitzen.

Was also sollte deshalb am Olbad falsch sein? @sedfrage beantworten zu kénnen,
mussen wir noch mehr tiber das Ol und seine Auswg&n erfahren.

Aus der Perspektive eines Holzwurms

Bisher standen wir bei der Betrachtung unseresl@&rhirgendwie “draul3en”. Folgen
Sie mir deshalb doch einfach mal ins Innere undastsumentes, flihlen Sie sich in das
Holz hinein, betrachten Sie es sozusagen von irmengder Perspektive eines
Holzwurms. Dieser mikroskopisch klein gedachte “#alrm “ fUhlt sich recht wohl im
Innernseines Instrumentes (vor allem wenn Mozart darauf gesmetl!). Und er
geniel3t Gber alle Mal3en die angenehmen Vibratiatiererst den Korper des
Instrumentes und dann seinen eigenen durchlaufedert wahren Genul3 dieses
erhebenden Gefiihles aber kommt unser kleiner Holawwr, wenn er seinen Kopf
ganz fest gegen die Zellwande prel3t, sich mit Hanohel FllRen so richtig verkeilt,
sodal} alle Vibrationen auf seine Schadeldecke eimés Korper tbergehen kdnnen.
Erst dann “swingt” er so richtig mit. Versdumt sraber, sich zwischen den
Zellwéanden festzuklemmen, so wird er von den Schumgen der ihn umgebenden
Klangwelt hin- und hergeschuttelt, sodal’ er am EwmEweh und Gliedersausen
davon bekommt, selbst bei Musik von Mozart.

Stellen Sie sich nun einen winzigen Oltropfen Vom ergeht es genauso.

Da er in sich keinerlei Festigkeit hat und auchn&estarre Verbindung zu seiner
Umgebung, kann er die Vibrationen des ihn umhtbenEestkorpers nicht mitmachen.
Durch sein trages, chaotisches Hin-und Hergeworéeden funktioniert er wie ein
kleiner Stol3dampfer. Er nimmt Schwingungsenergfeiad vernichtet sie in der
Reibung mit den ihm umgebenden Zellwanden. Vonallien ganz hohen Frequenzen
vermag unser Oltropfen nicht zu folgen. Die versckt er ganz einfach. Und so
kommt es, wie es kommen muR. Die Summe aller Okghé&n - gleich welcher GroRe -
innerhalb des hdlzernen Instrumentenkorpus absori@anenswerte Mengen der
Schallenergie, vorwiegend in den hoheren Frequedénin den héheren Obertdnen).
Das Ergebnis ist zu héren, zumindest fir den, ei@efOhren hat: Die Instrumente
wirken wesentlich dumpfer (manche benutzen auchEdgrhemismus “dunkler”) als
noch vor dem Olen.



Im Wesentlichen nichts Neues

Manchen Instrumentenbauern sind diese Details lmtkBme weithin bekannte
Holzblasinstrumentenbaufirma verfahrt zum Beisfo&endermalien:

Das Holz wird acht Jahre lang im Freien gelageddpfalls war das einst so gewesen).
Dann kommt es in einen grof3en Unterdruckkess&gichem der atmosphérische
Druck ziemlich weit herabgesetzt wird, sodal} dllettigen Bestandteile dem Holz
entzogen werden, u.a. eben auch das Wasser invearm/asserdampfgas. Die
Kammern mit dem derart ausgesaugten Holz darineveddnn mit Leindl geflutet. Das
Holz saugt sich wie ein Schwamm richtiggehend voll.

Jetzt bleibt das Holz zwei weitere Jahre liegeddjjdalls war das einmal so, womit ich
sagen will, dal3 es heute vielleicht anders istind wird dann erst aufgebohrt und in
Holzblasinstrumente verwandelt.

Von dieserart hergestellten Instrumenten weil3 maf,sie zunachst nicht richtig
“losgehen”, im Laufe der Jahre aber klanglich imimesser werden. Der Ton wird nach
und nach freier und freier. Was geschieht da? &e#itnicht méglich sein, Instrumente
vom ersten Anfang an voll zum Klingen zu bringen?

Olige Einzelheiten

Hier ist es Zeit, einiges mehr uber die Ole zu sage

Unterschieden wird zunachst in zwei groRe Haupigeapson Olen, die miteinander
nur durch ihren gemeinsamen Namen verwandt, chargissehen aber sehr
verschieden sind

A) Mineralische Ole

Diese sind Gemische aus Kohlenwasserstoffen mg @ bKohlenstoffatomen und
Hauptbestandteil des Erdols. Aus diesen Olen wendéezu alle Kraftstoffe (Diesel,
Benzin) und Schmierstoffe (z.b. Motorendél) gewonnen

B) Organische (pflanzliche oder tierische) Ole

Diese sind, chemisch ausgedrickt, Glycerinesteittiger und ungesattigter
Carbonsauren (Triglyceride).

Diese Ole der zweiten Art sind so etwas wie “fljssFette”. Da das Interesse des
Holzblasinstrumentenmachers vor allem dieser Aganischer Ole gelten sollte,



mochte ich hier noch etwas ausfuhrlicher werden.

Ein Triglycerid sieht in etwa so aus:
Glycerin

gesattigte
Fettsaure
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ungesattigte
Fettsauren
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An einem Glycerinmolekil hangen drei Fettsaurem, denen es eine ganze Menge
verschiedener in der Natur gibt. Man unterscheidet

- gesattigte Fettsduren (mit lauter Einfachbindung®ischen den Kohlenstoff-(C)-
Atomen) und

- ungesattigte Fettsauren, wie zum Beispiel digi@is, die Linolsaure und die
Linolenséaure (siehe obige Abbildung).

“Ungesattigt” heil3en diese Fettsduren, weil sigraund ihrer

Doppelbindungen

zwischen den Kohlenstoff-(C-)Atomen noch nicht stihdig mit Wasserstoff-
(H-)Atomen abgesattigt sind.

Und auf diese ungesattigten Fettsduren kommt egasentlichen an. Doppelbindungen
sind - entgegen der Erwartung des Laien - sehiwagliger stabil als Einfachbindungen

und werden relativ leicht “oxidiert”, z.B. durch Bastoff. Begunstigt wird dieser
Prozel3 noch durch die Einwirkung von Licht (voeallUV). Bei dieser Oxidation
entstehen Querverbindungen zwischen einzelnen Géiten. Sie vernetzen in allen
drei Dimensionen des Raumes untereinander undrbdddurch riesige
Makromolekile. Die sind nun nicht langer flissigeodeich, sondern werden mit
zunehmender Vernetzung immer zaher, harter undiskblrmerter (reaktionsarmer).



Diesen ProzeR, der fir alle im Holzblasinstrumenéenzu verwendenden Ole wichtig
ware, nennt man meistens - etwas ungenau - die

Verharzung

des Oles. Der schwer exakt zu bestimmende Beyféfitarzung” wird in diesem
Zusammenhang fur die Bezeichnung eines Prozeseatzfjaden man besser
“Trocknung” nennen wiirde. Alle Ole, die viel ungeigiie Fettsauren enthalten,
werden Uber kurz oder lang verharzen (trockne®) e8nnern sich sicherlich an die
klebrigen Reste am Hals ihrer Salatolflasche, odtt? Bestimmte Ole verharzen
schneller als andere. Manche tun das allerdingaunier Garantie. Traurig ist es, wenn
eben diese zwar geruchsfreundlichen aber “nictktresden” Ole zum Schutz von
Holzblasinstrumenten angewendet werden, wie dieseimvieder mangels besseren
Wissens geschieht. Zu diesen wenig niitzlichen @eagehoéren samtliche

Paraffintle

aus der eingangs genannten ersten Hauptgruppdeleded mineralischen Olen. Die
Hersteller und Vertreiber solcher Produkte mogemieverzeihen, wenn ich vom
Gebrauch dieser Ole im Instrumentenbau abrategetien zwar dem Holz einen
gewissen Schutz vor Feuchtigkeit, sind aber urerdtichen Aspekten weniger gut
geeignet. Auch halten sich diese Ole nicht langdeim Poren des Holzes, da viele ihrer
Bestandteile fllichtig sind oder vom Kondenswasesgawaschen werden kdnnen.
Liest man in alten Blchern nach (aus Zeutender Nutzung des Erddls also), so findet
man dort fast ausschlief3lich das

Leinol

erwadhnt. Viele Jahrzehnte und bald Jahrhundertgehahman dieses billig aus Flachs
zu gewinnende und reichlich vorhandene Ol fiir mitgglichen Holz-Veredelungs-
Zwecke verwendet. Auch findet man in diesen Bliclhemeits Erwdhnung, dal? dieses
Leindl bald zu verbrauchen sei, wegen des sichadcbmstellenden, unangenehmen
(“ranzigen”) Geruchs. Dieser entsteht durch dieltBpg der Ole in seine Bestandteile,
darunter einige geruchsintensive mehrfachungesaffigttsauren (Trangeruch).

Den meisten ist Leindl allerdings nur in der madédrten Form des “Firnis” bekannt.
Dieses besteht aus mit Metalloxiden (Cobalt, Man@dei, Cadmium) verkochtem
Lein6l. Eben jener (Schwer)Metallgehalt im Leingifs 1&(3t jedoch von der



Verwendung abraten. Fir die Zwecke, die wir im Abhgben, verwendet man deshalb
lieber das native, kaltgeprel3te, frische LeinoIBAuLeindl gibt es mindestens ein
weiteres, gleichwertiges Holzblasinstrumententahgis Ol, das ist das Hanfol,
welches aufgrund dubioser Hanf-Anbauverbote laadpeelnicht zu erhalten war, jetzt
aber wieder den Markt erobert. Auf der Suche naleln am besten geeigneten
Olmischung fiir unsere Instrumente” gibt es nochwaditeres Kriterium zu beachten.

Ohne Luft geht nichts !

Wie man in den vergangenen Abschnitten einige Néslen konnte, spielt im klanglich
so wichtigen Trocknungsprozel3 der Sauerstoff einBeyRolle. Das deutet darauf hin,
daf das Hineinlegen in ein Olbad (und sei es eimdlizad) nicht optimal sein kann.
Wieder aus der Sicht des Holzwurmes |4t sich satpnOl muR in Form eines
ultradtiinnen Filmes alle Innenwandungen Uberzietatald durch die Holzporen noch
immer Luftsauerstoff hinzutreten kann, um die Okmaund damit die Verharzung in
Gang zu setzen. Wie nun bringe ich das Ol in dideTiles Holzes, ohne zugleich alle
Poren mit ebendemselben Ol zu verstopfen?

Losungs-Mittel Citrusterpen

ist hier die Losung, im wahrsten Sinne des WoBsusterpen ist ein nattrliches,
leicht flichtiges (und Vorsicht: leicht entziindled) Losungsmittel und wird aus
pflanzlichen, atherischen Olen gewonnen. Es bsogtisagen die Losung unseres
Problems mit sich. Als extrem dunnflissigeTragessanv dringt es tief ins Holz ein,
nimmt dabei (entsprechend der Verdinnung) die blgestandteile mit, welche nach
dem Abdampfen des Losungsmittel als hauchdiinnerzugeauf allen duReren und
inneren Oberflachen zurtickbleiben. Nach dem Versgulhen des Losungsmittels sind
die Poren und Kanale bis ins Innere des Holzesewifrdi und lassen einzelne
Luftmolekile passieren. Der Oxidation und Verhagsteht nichts mehr im Wege.
Selbst tiefer gelegene Holzfasern werden im Laefeldhre vom Ol erreicht und
konnen verharzen. Im ldealfall sollte die Harzoléetie so hart und widerstandsfahig
werden wie Bernstein (wohl das bekannteste Hamz) dér Innenseite der Instrumente
(in der Bohrung) bewirken die 6lig-harzigen Bestaild ein gutes Abfliel3en des
Kondenswassers und verhindern das schwammige Aigigebwerden der
Holzwandung.



Auch Zeit und Geduld sind wichtige Werkzeuge

Naturlich braucht der Verharzungsvorgang Zeit. &mrkdurch die Hinzugabe
oberflachenvergréRernder Mineralien oder bestimifiteckensubstanzen beschleunigt
werden (s.0.). So lautet eine durchaus geeignetehvng fur unser
Holzblasinstrumentendl:

Leindl + Hanfdl (alle kaltgeprel3t) + Citrusterpen +Quarz + Geduld.

RegelmaRiges Aufbringen geringdengen dieser Olmischung fuhrt im Laufe von
Monaten und Jahren zu einem feuchtigkeitsresistaitdz, welches jedoch zu keiner
Zeit mit grol3en Mengen resonanzdampfender, oligstdahdteile befrachtet ist, und
nach geraumer Zeit zu einem durch und durch auszienaklangkraftigen weil
obertonreichen Instrumentenkorpus fihrt. Dies bedeaben auch, dal’ jedes
Instrumentenholz zu Anfang noch recht empfindlstuind dementsprechend
vorsichtig behandelt werden muf3. Die maximale Q&elnenglite des Holzes ist sicher
erst nach einigen Jahren erreicht. So sollte jggdrument in seinen Kindheits- und
Jugendjahren regelmallig ge6lt werden.

Der Olvorgang

Das Aufbringen selbst geschieht zweckmaligerweisalten aber fusselfreien
Baumwoll-Lappen, die in die Olmischung getaucht dadn durch das Instrument
hindurchgezogen werden (am besten mit einem AlteRidischstab). Nach circa einer
Viertelstunde muR zuviel aufgebrachtes Ol (welahssh nicht vom Holz aufgesaugt
werden konnte) wieder mit einem weiteren, trockel@opchen entfernt werden. Alle
Lappen und Lappenreste, die mit dem Ol in Berihgelgommen waren, sollten in
nicht brennbaren Gefél3en eingeschlossen werderaad$er Luft ausgebreitet
getrocknet werden. Sie sind zwar nicht giftig (iragénteil: Kaltgeprel3tes Lein- und
Hanfol konnen Sie auch zur Herstellung Ihrer Salasbenutzen), aber in Verbindung
mit Cellulosefasern (Baumwolle) leicht selbstentioh.

Die Innenbohrung eines relativ neuen Instrumentgsfehle ich etwa alle zwei bis drei
Monate zu Olen; wenn das Instrument nach und niéehvéird, dann ist es immer
seltener zu olen, bis hin zu Jahresabstanden.

Auf der AulRenseite genugt es, einmal pro Jahrdee(Generaliiberholung z.B.) das
Holz oberflachlich satt mit der Olmischung einzbe, und wie oben erwahnt, eine
Viertelstunde spater wieder trockenzupolieren. Daleeden auch alte und schmierige



Verkrustungen (Handfett und -SchweiR), die vom @jeddst wurden, griindlich
entfernt. Achtung! Das Ol soll nicht in die Bohremgder Bocke gelangen. Dort wiirde
es unweigerlich zu kleben beginnen.

Selbstverstandlich gab es auch schon unzahligeu¥lees die Instrumente durch
Lackieren

vor allen Gefahren der Feuchtigkeit zu schitzemerhen Fallen, da ausschlief3lich die
Innenbohrung lackiert wurde (meist mit Zweikompaiesn Kunstharzlacken) hat man
durchaus beachtliche Erfolge erzielt, auch in kliehgr Hinsicht. Leider ist selbst die
beste Innenlackierung nicht ewig haltbar. Die Féig&leit dringt vor allem am
Stirnholz (in den Herzen und an den Zapfenendenesiomden Tonlochkaminen) ins
Holz, unterwandert nach und nach die Lackoberflaalas zu Faulnis oder zum
Abplatzen der Lackschichten fihren kann. Die Inmdmbng sieht dann nach mehr als
zehn Jahren wie angefressen aus. Dies deckt sibhumbedingt mit der
Idealvorstellung einer spiegelglanzend glatten minodrung. (Lackierungen auf der
AulRenseite der Instrumente haben fast immer di&tiam kleinere Fehler im Holz zu
uberdecken, da vor allem aus wirtschaftlichen Geimloei preisgtinstigeren
Instrumenten nicht nur absolut fehlerfreies Holevandet werden kann. Dies sei nur
der Vollstandigkeit halber erwéhnt.)

Und falls jetzt noch jemand Fragen hat zur Geruelisiigung: Diese Olmischung
riecht in erster Linie nach Zitronen und Oranged kann jeden Blaser in
Hochststimmung versetzen. Meinen Sie nicht auas kbnnte der Musik zutraglich
sein?

Nachbemerkung:

Wer sich die oben genannte Olmischung selbst Hierst@ochte, denke daran, immer
nur kleine Mengen (im Reformhaus oder Naturkostiy@énzukaufen, weil das Ol
schnell altert (verharzt). In dunklen Flaschen kilh das Gemisch - luftdicht
verschlossen - einige Monate. Einmal angebrochbite €3 zligig aufgearbeitet werden.
Es laf3t sich ja durchaus auch zur Pflege von Mébeéér HolzfulRbdden verwenden.

Martin Schottle, Artikel fur die Zeitschrift "rohl&tt”, Juli 1998



